
  ...  فرهنگ:  تزئينات و طراحي صنعتي

  ، منزلت و هويت  فرهنگ:  تزئينات و طراحي صنعتي
  جاناتان وودهام 

  فرهاد گشايش 

ِ غالباً پرجاروجنجال دو ايدئولوژي  در اين بحث. ور شد ي نوزدهم شعله بحث بر سر نقش تزئينات در طراحي از اواسط سده
شناسي عقلاني و عملكردگرا بود آه ريشه در پوزيتيويسم علمي داشت و در   زيباييهايي چون اولي ايده. مخالف عمده بودند

 در اروپا پديدار شد تجلي 1930 و 1920هاي  المللي آه در طراحي و معماري دهه هاي صريح شبه ماشيني سبك بين فرم
ين. يابد مي ند ستعارهها، ا ايدئولوژي دوم بيشتر تمايل داشت تا از طريق آاربرد تزئينات و آ . ، نمادگرايي و معنا را بيان 

اربرد تزئينات در طراحي را در قالب بيان فردي يا نهادي به ، قدرت يا  عنوان ابزاري براي بيان منزلت ايدئولوژي دوم 
 گرم ، يا راهي براي بازگرداندن محيط آند، و تزئينات را روشي براي ايجاد ارتباط با هويت ملي يا مذهبي ثروت ملاحظه مي

طراحان و توليدآنندگان نيز از تزئينات مد روز براي افزايش ارقام فروش . دهد و ايمن خانگي به محيط مورد توجه قرار مي
ي گاه با بهره: گيرد طرق مختلف صورت مي اين آار به. آنند محصولات استفاده مي هاي فنآوري و توليد انبوه  گيري از نوآو

هم رايج بود، يا آاربرد عناصر تزئيني باروكهاي التقاطي آه در صنايع  سبك گير  ي چشم ، عصر فضا، جلوه توليدي قرن نوز
ه هاي  ي چراغ شده هاي اصلاح  يا فرم1950ي ، ي آرومي و داشبوردهاي رايج در خودروهاي آمريكايي دهه جلوپنج
 مزين ساخته انجام 1960ي  ا از دههنشينان بريتانيايي ر هاي حاشيه ي نئوگئورگي آه ايوان بسياري از عمارت آالسكه
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.  گرايي فرهنگي درهم آميخته است ، با موضوعات مربوط به ذوق و سليقه و نخبه آردن  مناقشه بر سر تزئين با اين حال
جا پيش  تا آن1908در سال >  تزئين و جنايت<ي بسيار معروفش با نام   در مقاله ي اتريشي ، معمار و نويسنده آدولف لوس

. شناختي معرفي آرد ي آسيب اي از وادادگي فرهنگي يا نوعي نشانه عنوان نشانه را به>  گرايان مدرن تزئين<رفت آه ظهور 
ي بيستم ياد  عنوان سبك حقيقي سده وي آنان را آساني معرفي آرد آه خارج از جرياني بودند آه جنبش آوانگارد از آن به

وش. آرد مي عنوان ابزاري  آردن در صنايع مدرن توجه آرد و به آنها به هاي جديد توليد و نيز استانده اين سبك به مواد و 
در آنار . آرد گيرند، نگاه مي درستي در آنار هم قرار مي ، آه در آن فرم و آارآرد به شناسي براي فراهم ساختن نوعي زيبايي

يدگاه با نوعي آرمان >  نخستين عصر ماشين<و بدون تزئين هاي انتزاعي  ، اين اعتقاد نيز وجود داشت آه فرم اين 
ند از استانداردهاي بهتر زندگي در زمينه دموآراتيك درهم آميخت آه به ، پاآيزگي  ي بهداشت موجب آن اآثريت مردم قادر بو

،  ويژه در آلمان  به1920ي  ِ پيشرو را در آثار طراحان آوانگار دهه ِ مدرنيسم اين آرمان روح. مند شوند و محيط مدرن بهره
 و در  ، با گسترش فاشيسم در ايتاليا و آلمان با اين حال.  هلند، اتحاد شوروي و آشورهاي اسكانديناوي شكل داد فرانسه

آار در  گرا و محافظه هاي سياسي و اقتصادي پيراهن سياهان در باقي اروپا يك واآنش ملي مقابل گسترش فراگير ناآرامي
  . سازي آوانگارد پديدار شد آه عموماً با اعتقادات بولشويسم فرهنگي درهم آميخته بود هانيمقابل گرايشات ج

هاي خاص اجتماعي و فرهنگي مورد توجه قرار  مثابه ابزاري بالقوه براي انتقال واآنش  تزئينات به اي در يك چنين زمينه
ار با توسل به روح . گيرد گرفت و هنوز هم مي هاي ساخته شده در طي حكومت رايش   بسياري از طرحآه بر Vlkischاين 

هاي تاريخي شده در   يا ارجاع به سبك سوم تأثير نافذ داشت يا ارجاعات آشكار به قدرت و عظمت رم در ايتالياي موسوليني
  . شد هاي افول امپراتوري بريتانيا انجام مي سال

  ات گيري سلايق و مخالفت با تزئين  شكل گرايي فرهنگي نخبه

وم مروّج مدرنيسم بودند، از آرمان بسياري از آساني آه طي سال ها و اعتقاداتي الهام  هاي منتهي به جنگ جهاني 
آنندگان ترويج و  را بين آارخانجات فروشندگان و مصرف>  طرح خوب<خواست سلايق را بهبود بخشد و  گرفتند آه مي مي

براي مثال در .  گرفت  غالباً از يك طيف بسيار باريك اجتماعي نشأت مي، اين تبليغات اصلاح طراحي در عمل. تبليغ آند
، طبقاتي و خانوادگي منتسب   را به پيوندهاي مكتبي1930 و 1920هاي  ي مدرنيسم در اواخر دهه بريتانيا رشد و توسعه

آه بعداً به شوراي طراحي ،  ي شوراي طراحي صنعتي مثابه ثمره بهي شوراي تجارت هنر و صنعت  هيأت مديره. آردند مي
ابل  هاي آلان  تشكيل جلسه داد، معرف ارزش1934و نخست در سال ) بدل شد شهري جنوب شرقي انگلستان و نيز تأثير 
هال و مجلس  ي باشگاه آقايان در خيابان سنت جيمز و پل مال بود آه روابط نزديكي با خدمات شهري در وايت ملاحظه
وزهديدگاه شورا نيز با.  داشت   . هماهنگ بود) BBCتأسيس بريتانيا  ِ تازه هاي اخلاقي بنگاه خبري  آ



شناسي مدرنيسم با تزئينات بيش از حد عريانش تا همين اواخر، نوعي طراحي صنعتي را غالب ساخت آه در  زيبايي
اين .  رده استسازي فرهنگي مطرح  مند شرطي عنوان عامل قدرت شود  خود را به ها به نمايش گذاشته مي موزه

طراحان پس از نقد تزئينات : توان چنين خلاصه آرد دهد آه مي ها تحول و تاريخ خطي اصلاح طراحي را نشان مي مجموعه
ويژه طي  ي عصر ماشيني قرن بيستمي را، به يابي به نوعي سبك همدلانه هاي دست  قابليت براي تزئينات در قرن نوزدهم

به اوج خود رسيد، آه با >  طرح خوب<سازي  اين گرايش بعدها در جهاني. جه قرار دادند در آلمان مورد تو1920ي ، دهه
ري همچون  محصولات آارخانجات خوش ي  در ايالات متحده>  ام اي بي<در ايتاليا، >  اوليوتي<،  در آلمان>  براون<ف

  . يابد در بريتانيا تشخص مي>  مبلمان هيل<آمريكا، و شرآت 
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) > نحط<يا محصولات فاقد پوشش تزئيني گرايي اروپامحور  اصلي استمراربخشيدن اعتقاد به خلوصيكي از مروّجين 
 تأسيس شد و از طريق بخش معماري و هنرهاي 1929اين موزه در سال . در نيويورك بود) MOMAي هنر مدرن  موزه

عال شد، نقش عمده1932صنعتي خود، آه در سال  اين بخش در سال .  هاي مدرنيستي داشت گيزهها و ان اي در تبليغ آرمان  
هايي بود  اين نمايشگاه يكي از مجموعه نمايشگاه.  نمايشگاه هنر ماشيني را با مديريت فيليپ جانسون برگزار آرد1934

هه ويج آرمان1930ي  آه طي  جموعه در دهمين سالگرد .  هاي مدرنيستي پرداخت  برگزار شد و به تبليغ و ت فعاليت اين 
در اين نمايشگاه بخشي آه به طراحي صنعتي اختصاص يافته بود بسيار .  به اوج خود رسيد1939مرور آثار موزه در سال 

تر  هاي گسترده مشغولي گرايي صوري با دل عدم موافقت اخلاقي با استريم لاينينگ آمريكايي آه نوعي تزئين. آوچك بود
تگي به سرعت پيشرفت فنآوري تخيلي بود تنها در يكي از محصولات شاخص  هاي علمي داستان، و  اجتماعي و شي

در عوض فضاي بيشتري . ِ بسيار دقيق و منطقي ريچارد باك مينستر فولر حمام ديماآسيون: آمريكايي بازتاب يافته بود
، و آلوار   مارسل بروئر، ميس واندر روهه هاي لوآور بوزيه تر تجاري و بيشتر فرهنگي نظير صندلي براي محصولات آم

 تحت نظر 1940ي  هاي دهه زيستي فرم و عملكرد به بهاي حذف تزئينات در سال اين تعهد به هم. آلتو اختصاص يافته بود
پس از جنگ جهاني دوم تلاش .   تداوم يافت1950ي  ادگار آوفمان پسر در دهه>  طرح خوب<هاي  اليوت نويز ، و نمايشگاه
در بريتانيا، شوراي طراحي صنعتي از طريق .  رنيسم به آن سوي اقيانوس وجود داشتبردن روح مد جنونآسايي براي پيش

احي .  ي طراحي در صنعت  بازار قرار گرفت> بهينه<هيأت تجارت دولت در صف مقدم مبارزه با استانداردهاي  مرآز ط
به محصولاتي آه >   خوبطرح<ي   در مرآز لندن تأسيس شد، آارش را با اعطاي جايزه1956بريتانيا آه در سال 

در : شود جوايز مشابهي نيز در ساير آشورها به طرح خوب اعطا مي. معيارهاي مدرنيستي دولت را رعايت آنند، آغاز آرد
شود،  و با مشارآت مرآز مبادلات تجاري شيكاگو اعطا مي) MOMAي هنر مدرن  توسط موزه>  طرح خوب<آمريكا عنوان 
> ي زيبا فرانسه<ي  توسط بخش فروشگاهي لارنسنت در ميلان و در فرانسه جايزه>  ر طلاييپرگا<ي  در ايتاليا جايزه

  . شود توسط وزارت بازرگاني اعطا مي

  شدن طرح خوب  ، پيشرفت مدرنيستي و جهاني هاي چندمليتي شرآت

ند آه تلاش داشتند تا طلب فرهنگي و طراحي ن هاي اصلاح ، صرفاً بنگاه گرايي گيري تحولات مصرف در مواجهه با اوج بو
عنوان يك نيروي اقتصادي غالب  هاي چندمليتي به بعد از جنگ جهاني دوم شرآت. شناسي مدرنيستي را تبليغ آنند زيبايي

جي . هاي تجاري را از ميدان به در آردند ظهور يافتند و بازارهاي جهاني را به بازارهاي سنتي خود بدل آردند و آارتل
تصادد ي صنعتي مدرن در  قدرت در جامعه: آند ادعا ميدولت صنعتي جديد ان آمريكايي در آتاب خود با عنوان گالبرايت ا
نظر از ايمني و معتبربودن حاشيه در  از اين رو صرف.  ، است هاي بزرگ  يعني شرآت هاي عظيم توليدي اختيار سازمان

روند آه مشتريان را با  آنند و تا آنجا پيش مي ها را تعيين مي آنند، آنها نرخ گونه آه مباحث نئوآلاسيك مطرح مي بازار، آن
حيط مناسب و ثابت براي . نيازهايشان هماهنگ سازند آنها همچنين با آمك دولت قوانين بيشتري را براي تضمين ايجاد يك 

  . فعاليت خود به اجرا درميآورند

جاي رواداري تزئينات يا  ، به ي عمومي در حوزه) خودمحيط تجاري (منظور تثبيت حضور محسوس خود  ها، به اين سازمان
پردازي  ، و لذا خطاپذير يا صرفاً سبك هايي آه ممكن است در آيفيات آشكار فرديت هاي تزئيني مزاحم يعني ويژگي مايه نقش

شاهده شود نوعي زيبايي . ت گرفتندي مدرنيستي را با فحواي آارآمدي و عقلانيت به خدم شناسي پالوده موقت و گذرا 
ِ ساخت شرآت  ِ شرآت اوليوتي در ايتاليا، لوازم الكترونيكي خوبي در طراحي لوازم اداري هاي سازماني حاصله به هويت
يلر و آنول در ايالات متحده بي آي با اين .  هاي هيله و ريس در بريتانيا مشهود است ، و شرآت ام و مبلمان شرآت هرمان 

ته ها، غالباً با محصولاتي آه به  اين شرآتحال تجارت و فعاليت سازماني اند منافات دارد، مانند شرآت  خاطر آن شهرت يا
افتاد و  اي بود آه تزئينات افراطي و مد روز آن خيلي سريع از مد مي دليل ساخت وسايل نقليه موتورز، آه شهرتش به جنرال

ملاً منسوخيت آن تضمين مي آهنه مي عنوان  هاي پيشرفته را به هاي پيشرو، آه هويت تبرخي از شرآ. شد شد و لذا 
ويژه از طريق برپايي  ابزاري براي افزايش آارآمدي خود در بازار به خدمت گرفتند، تلاش دارند تا از طرق مختلف به

آت ي طراحي در صنعت مشار المللي طراحي در آسپن و آلورادو، در مباحث مربوط به استانداردهاي بهينه هاي بين آنفرانس



، قصد داشت تا  ي پس از جنگ جهاني دوم ارتباط داشت اين مباحث آه با نقش طراحي در شرايط متحول دوره. داشته باشند
  . ي عموم را بهبود بخشد شناخت بهتري از ارزش و اهميت طراحي در صنعت را رواج دهد و در نتيجه سليقه

هاي تجاري متعددي از  آردند شرآت طراحان آه تصور ميبسياري از : با اين حال ماحصل اين مباحث تيغ دولبه بود
برند، خيلي زود در مواجهه با فشارهاي رقابت تجاري به اهميت نسبي  هاي جديد سود مي مشارآت طراحان در توليد طرح

ند سبك تصميم نسوخيت پردازي سازي طراحي واقف ش مد  . ي طراحان بودند هاي روزانه ، سلاح  تزئينات و  ،
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ِ سبك باهاوس را در  شناسي گرايي زيبايي شماري از آالاهاي خارج از معيارهاي ناب) MOMAي هنر مدرن  هاگرچه موز
 يكي از 1975حتي در سال . خود جاي داد، اما بسياري از منتقدان حملات شديدي به مجموعه آثار طراحي موزه آردند

بخشيدن   از طريق مشروعيت1950 و 1940هاي   طي دههتبليغ براي تسلط مدرنيسم بر معماري<منتقدان ديدگاه موزه را 
ام مجموعه آثار موزه به. توصيف آرد>  المللي به سبك بين ملاحظه شد آه >  ي خوب سليقه<عيار از  عنوان نوعي نمايش ت

تابيد و   برنميِ مرآانتي بود، خودانگيختگي  سرزندگي را گرايي همان اندازه آه واجد دنيوي زيرا به; اساساً پروتستان بود
همان اندازه آه تلاش داشت تا به آالاها نوعي ارزش اخلاقي اعطا آند، به  علاقه بود، و به اعتنا و به جسم بي به لذت بي

همراهي و موافقت آن با طراحي .  عنوان نشاني از رستگاري گرايش داشت تكبر و غرور و ديدگاهش نسبت به خوشبختي به
، موزه  در حالي آه تحولات اجتماعي تأثيري بنيادين بر طراحي گذاشته است. عيف ملاحظه شدشناسي ض نيز از نظر جامعه

 Meissen & Boulleازاي قرن بيستمي  آند مابه هنر مدرن همچنان پاي خود را در يك آفش آرده و آنچه را آه تصور مي
ه هفرم و عالي يا ميز قهو آن خوش مخلوط<: آند است جمعآوري مي)  جات عتيقه(   > . خوري آين

  شناسي مدرنيستي  تجديدنظر طلبي و زيبايي

طور نمونه در طرح آشپزخانه گرد آلفرد مولر براي شرآت براون در  نسل جديدي از محصولات فراملي ظاهر شد، آه به
لزوني ، و ساختاري ح ، ظاهري پالوده و آاربردي اين طرح آه بسيار مورد تحسين قرار گرفت.   مشهود است1957سال 

  . هاي بين دو جنگ دارد شناسي مدرنيستي سال داشت آه ريشه در زيبايي

هاي   و گرايش به سمت روش ي هنري هاي رفع مشكل متكي به غريزه گيري از روش  اين طرح معرف آناره با اين حال
ها ريشه در  اين روش. شد ي بازرگاني هاروارد آموزش داده مي ويژه در مدرسه هاي مديريتي بود آه به مبتني بر نظريه
قيق. حل رايج بود هاي علمي داشت آه طي جنگ جهاني دوم براي يافتن راه آاربرد روش مندتر به  تر و نظام همين رويكرد 

هاي اين  بسياري از محرك.  فرض شد1950ي  ي دهه طراحي بود آه مناسب با حال و هواي علمي و تكنولوژيكي  پيشرفته
.  ي نزديكي داشت ي هنر و صنايع دستي اولم در آلمان غربي بود آه با شرآت براون رابطه رسهرويكرد منبعث از مد

  هاي علمي و دانش حل مشكلات خاص تأآيد داشت معاصر، آه بر آاربرد روش>  هاي طراحي روش<همچنين بر جنبش 
  . بسيار تأثيرگذار بود

، مباحثي  در دنياي طراحان متخصص پيشرفته.  فاقد اهميت بودرويكردي آه در آن تزئينات اهميت اندآي داشت يا اصولاً
  . ي طراحي يافتن تري براي روشنگري انديشه ي مناسب ، بازاريابي و علم مديريت زمينه ، سيبرنتيك چون ارگونومي

  نسوخيت و مصرف انبوه :  عنوان بيان تزئين به

در جاهايي چون .  سمت تسلط بيشتر بر بازار متمايل شدندبه)  صورت غالب اگر نه به(پيشروان وضعيت طراحي صنعتي 
هاي صنعتي در مرآز ژرژ پومپيدو در  ي بومان فون بونينگن در روتردام و مرآز آفرينش ، موزه ي طراحي در لندن موزه
يد به معرض ديد عنوان مفاهيم فرهنگي و هنري جد ، به شناسي پارسايانه هايي از آن با اتكا به نوعي زيبايي ، نشانه پاريس

  . عموم گذاشته شد

يده مي با اين حال يك چنين ديدگاهي نسبت به فرهنگ طراحي صنعتي هاي  گيرد و قابليت ، واقعيات اجتماعي و فرهنگي را نا
ِ فرهنگ مردمي آمريكايي و فروپاشي  ، تأثير جهاني ِ تجاري ي ظهور راديو و تلويزيون ي تزئينات را در زمينه بالقوه
  . سازد ِ ذوق و سبك مطرح نمي اي و ملي ي الگوهاي منطقه دهفزاين

هه1930ي  هاي دهه در بين سال مدتاً به ماهيت و تأثير  هاي جامعه  نظريه1950ي   و اواخر  شناختي فرهنگي و ادبي 
ه هنگ را اختلاف نظري بين پاسداران فرهنگ نخبه و آساني آه صنعت فر. ي معطوف داشتند فرهنگ توده توجه فزاين

:   اظهار داشت1960آمريكا در سال >  ي فرهنگي جنگ طبقه<اريك لارابه در باب . شد روز بيشتر مي آردند روزبه تكفير مي
ي  ها، جعبه شود و در تمامي عروسك ياد مي high-browعنوان  اين همان چيزي است آه در فرهنگ توده غالباً از آن به<



سومي با مدل موي دم  ، خوانندگان لوزه اي هاي طنز، تابلوهاي جاده گو، آتاب هاي هرزه لپستا  آارت جوآر، معماري مالكانه
  > .يابد اسبي تجلي مي
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ادگار .  اي در دو سوي آتلانتيك تاخت گسيخته ِ لجام چنين خودبيانگري>  خطرات اخلاقي<شدت عليه  نهاد رسمي طراحي به
پردازي شده در  شدت سبك ِ به شمار محصولات درن از آارِ حذف خيل بيي هنرهاي م آوفمان آه در زمان مديريتش در موزه
ويو ي بريتانيايي  ايالات متحده ناخشنود بود، در مجله نسبت به نامطلوب بودن گرايش تزئين براي تزئين ارآيتكچرال ر

اربرد فراگير و ناموجه آن . هشدار داد اي آب آروم  هاي باله در فرموي نسبت به اقبال مد روز به سبك استريم لاينينگ و 
به وي اين گرايش را درست . ، حمله آرد ي جوآر مشهود است آه در تمامي محصولات صنعتي از مدادتراش گرفته تا ج

نوعي سبك جاز در < محكوم آردند، 1930هاي آلمان گرايش موسيقايي آن را در دهه  سوسياليست گونه آه ناسيونال همان
در بريتانيا آساني آه با . عنوان چيزهاي منحط و ناخالص محكوم آرد ت تزئيني آن را بهبرشمرد و مشخصا>  طراحي

ونه شاخ و برگ تزئيني  مرتبط بودند به>  استانداردهاي بهتر طراحي<نهادهاي رسمي مروّج و مبلّغ  همين ترتيب به هر
پسند آمريكايي طراحي  آروم محصولات عامهِ ورق  هاي تاريخي متكي باشند يا براساس تخيلات نظر از آن آه به سبك صرف

اشتند ِ آشور فرانسه نيز برخي از چهره در دنياي طراحي. شدت اعتراض آردند شده باشند به . هاي شاخص همين موضع را 
پايان در طراحي و   تأسيس آرد ، با تغييرات پيوسته و بي1948ي طراحي هيأت فني را در سال  ژاك وينو آه دفتر مشاوره

نبايد خود را موظف <:  وي نوشت. عنوان ابزارهاي متكي به خود مخالفت آرد ، به ريزي شده اده از منسوخيت برنامهفاست
آنند، طرح ماشين تحرير يا خودروها را تغيير دهيم تا  بدانيم آه هر ساله درست مانند زنان آه آلاه خود را عوض مي

ما مجاز . > تحميل آنند، خشنود سازيم> مدهاي جديد<ات را تحت عنوان خواهند اين تغيير ترتيب سازندگاني را آه مي بدين
  .  قلمداد آنيم>  پيشرفت<نيستيم اين تغييرات پيوسته را 

هه اهتمام آرد، مرآزي آه ارتباطي با >  شناسي ارتباطي ريخت<ي   وي نسبت به تأسيس مرآز ويژه1950ي  در اواسط 
ِ نيازهاي اجتماعي و  شناسي دهي به يك نوع تكنولوژي و روان ش داشت تا در شكلفرايندهاي تجاري نداشت و در عوض تلا

آننده  ترتيب طراح را به مسيري سوق دهد آه با توجه به آنچه مصرف شناختي مشارآت داشته باشد، تا بدين هاي زيبايي ايده
ست ديكته مي طراح بهتر از همه <همين رويكرد . ي آندگير آننده پي يابي به حداآثر رضايت مصرف آند، آار خود را براي 

هه> بخشد ذوق و سلايق را بهبود مي<عنوان آسي آه  ي طراح به بازتاب ايده> فهمد مي  فراگير شده 1930ي  بود آه طي 
زم ي شوراي طراحي صنعتي بريتانيا، با اشاره به بسياري از لوا نامه ، ماهديزاين ي  ي خود در مجله جان بليك در نوشته. بود

هرچه بيشتر . ، در قياس با اساطير يونان باستان هشدار داد  نسبت به رشد نوع جديدي از اسطوره1950ي  خانگي دهه
شدگي در برابر  اين افسون> . توانيم خود را با قهرمانان فضاي خود هويت بخشيم ، بيشتر مي نظارت و آنترل داشته باشيم
هاي تلويزيوني و مجلات  ها و برنامه يكي ايالات متحده مشارآت دارد و در فيلماي تكنولوژ آالا آه آشكارا در دنياي شيشه

هاي معاصر از آن بهره  شود، بيان خود را در تزئينات نمادين محصولات صنعتي نيز يافت و بسيار از اتومبيل عرضه مي
،  هاي آرومي آرد آه همراه بالهي آاربرد زباني معطوف  يكي ديگر از نويسندگان معاصر توجه خود را به نحوه. گرفتند

پاشش <، > حرآت مواج آب<هايي از  مانند نشانه... بود [ لوازم خانگي ] نگاري  هاي مشابه شمايل خطوط سرعت و بخش
صورت  الكتريك به هاي جديد شرآت جنرال خوبي در طيف اجاق ، آه به شويي در ماشين لباس> حرآت آزاد مرآزگريز<، > آب

  .  اد تجسم يافته استخطوط راست و آز

ي جديد تبليغات  هاي جامعه هاي فراگيري آه بسياري از منتقدين به آن اشاره آردند مبني بر اين آه ارزش رغم نگراني علي
شدن  اي و انساني هاي ملي هويت منطقه تواند به اضمحلال ويژگي گرايي و تفريح مي ، مصرف بار مصرف انبوه محصولات يك

تدريج بيان خود را در محصولاتي يافت آه براي بازار پرآشوب هنرِ پاپ مناسب  ها به اما اين ارزشفرهنگ منجر شود، 
  . بود

  >  تر، ملالآور است آم<:  هاي پسامدرن ويژگي

هه مند  علاقه>  زباني<هاي بصري و  ي بين نشانه پردازان و طراحان به رابطه  نظريه  برخي از منتقدين1950ي  در اواخر 
، امبرتو اآو و جيلو دوفلس ايتاليايي و رابرت ونتوري آمريكايي  ، منتقد فرانسوي  نويسندگاني چون رولان بارت.شدند

هايي در فنآوري  اين گرايش با پيشرفت. شناختي طراحي و معماري آغاز آردند هاي نشانه تحقيقات خود را درباره قابليت
  . بود>  فرم تابع عملكرد است<گر شعار منسوخ  ها بيان روچيپماليستي ميك بسته بود مقياس ميني الكترونيكي هم

هاي الكيميا   گرفته تا شرآت1960ي  زوم و سوپراستوديو در دهه هايي چون آرآي نقش جنبش پيشروِ ايتاليايي در آثار گروه
هه معنا، با طيف وسيعي دستور زبان جديد و غني فرم و . ويژه در اين رويكرد حائز اهميت بود  به1980ي  و ممفيس در 

ه هم عامه(از ارجاعات فرهنگي   و براي همگان  توانست زيرآانه و سرخوش ترين حالت مي آه در رايج)  پسند و هم پيچي



،  ترين زحمتي هاي تزئيني غالباً با آم مايه  تزئينات سطحي و نقش1980ي  با اين حال تا اواخر دهه. بهآساني قابل فهم باشد
،  . شد  دگرگون مي هاي تلويزيون با يك آنترل از راه دورِ دستي كهمانند تغيير شب
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ي نوزدهم شد،  گرايي سده هاي صنعتي در اوج التقاط ي تزئينات مفرط در فرم انتقادات فراواني آه از آاربرد نابخردانه
مدرن ناميده شد، قابل اصطلاح پسا  به1980ي  همان ترتيب در مورد تزئينات سطحي نامتجانس چيزي آه در اواخر دهه به

آرد با سه يا چهار  ناميد  تصور مي مي>  دستي فرمول سادگي و دم<در آلمان ولكر فيشر نسبت به آنچه آه وي . اطلاق بود
ي شهر مناسب  هاي حومه شدت انتقاد داشت سبكي آه براي آلبه واسطه ممكن است به شكل جديدي از آيچ سقوط آند، به

پسامدرنيسم . اند هاي بيرون زده آه از هر جا سر بر آورده زئيني مملو از ستون و بالكن و پنجرهبود با نماهاي پيشين ت
نجينه ، تشابه  رنگ اساساً با احياء و بازيابي تزئينات ي  جلوه... يابد  هاي تاريخي تشخص مي اي از فرم هاي نمادين و 

هاي  محيط<و > فرهنگ ميز<ي   مانند آنچه آه در حوزه طور فزاينده در طراحي محصول نيز رايج شده است پسامدرن به
  . > تبلور يافته است>  زندگي

هه LSDهاي  فرهنگ و خرده> عشق آزاد<با اين حال درست مانند نقدهاي اجتماعي و فرهنگي مشهود در   1960ي  اواخر 
هاي بازاريابي براساس  دليل فعاليت  آه به1970ي  هاي پانك اواسط دهه ي آارگر شهري منفعل در سال يا در باور طبقه

ي مد روز را به نمايش  نگارانه همان ترتيب طراحان پسامدرن صرفاً ارجاعات شمايل علائق اقتصادي ناتوان شده بود، به
، >ي مدونا خانه<هاي سرويس قاشق چنگال   طرح براي مثال. ي اصلي آن جالب يا شگفت بود گذاشتند آه حداقل در زمينه

ويراق  هايي آه با ميل وافر ستارگان پاپ به زينتآلات سنگين و زين هايي از محرآه عنوان نشانه ، به يو تاناثر مات
لكسيون شد، اما در مكان خودآزارانه پديد آمده بود ملاحظه مي ، آنان به  اي هاي موزه هاي متمولين يا نمايشگاه هايي چون 
  .  بدل شدندي تاريخي چيزي فراتر از آثار حاصل از مراوده

  ، ميراث فرهنگي و تكريم گذشته  نوستالژي

هاي توليد انبوه و ملاحظات مربوط به آليت اثر هنري  هاي آغازين انقلاب صنعتي از همان سال  تنشي بين آاربرد فراين
مقيد به علم و ، احساس آرد آه دنياي  ، ويليام بليك ، شاعر دورانديش انگليسي ي هجدهم در اواخر سده.  مطرح بوده است

درست همين اعتقادات بود آه ويليام موريس و هواخواهان جنبش هنر .  ، دنياي آزادِ تخيل را غل و زنجير زده است عقلانيت
نوي و صنايع دستي را نيز به مخالفت با پيامدهاي مضرّ اجتماعي همين ترتيب  به.  ِ تقسيم آار در صنعت واداشت  هنري و م

اصطلاح آارآردگرا  شناسي به  آه شناخت تكنولوژيك فراگير شد، زيبايي1960 و 1950هاي   در دههتقريباً يك قرن بعد
  . ي فردي ملاحظه شد عنوان تهديدي براي بيان فردي و جهش خلاقه به

هاي  ذاتاً بر آالا شناختي و هم آارآردي ساز هم از نظر زيبايي اعتقاد ديرپايي وجود داشت مبني بر اين آه آالاهاي دست
الاهاي توليد انبو به  ظاهر ساخته دست غالباً تكنيك ساز يا به آالاهاي دست. ماشيني ارجحيت دارند هاي ساخت را بهتر از 

و لذا عنوان بخشي از ميراث فرهنگ سنتي  شد آه چنين آالاهايي به اين اعتقاد احتمالاً از آنجا ناشي مي. گذارند نمايش مي
ويژه در  در بريتانيا، به. سرعت در حال زوال بود شدند آه به ي آهن تصور مي شده تثبيتهاي  و ارزش) فرهنگ برتر

وم سال پسند و  هاي عامه ي تازه به ترانه شناسي صنعتي و علاقه ، گسترش روزافزون باستان هاي متعاقب جنگ جهاني 
  . گرايي بود ، گواهي بر اين واپس تاريخ شفاهي

حسوب مي  مؤلفه ي طراحي صنعتي خود را به نمايش گذاشت وزهگونه آه در ح ، آن نوستالژي با . شود ي مهم اين دوران 
، تصوير پسامدرنيسم غالباً فقط در ظواهر آشكار و صوري و برخي ارجاعات فرهنگي  اين حال همچون بسياري از جوانب

نهيافت همچون تصاويري از آشاورزان قبراق با لباس آار در حال دروِ ذر تجسم مي ي توسترهاي برقي نقش  ت آه بر ب
  .  ساخت هاي پرچيني آه معرف زندگي روستايي بود و سطح بيروني فنجان چاي را مزين مي هاي رز يا گل شد يا گل مي

ي استفاده از لوازم غذاخوري  اي به نحوه نويسنده. تر بود آاربرد عمومي نوستالژي در طيف فرهنگي غالباً بسيار گسترده
وره وره آند آه بهآساني مي  خاص در يك فيلم به ظاهر واقعي اشاره ميي يك  اعي  تواند فضاي يك  ي تاريخي را در ذهن ت

گرايي فيلم با استفاده از ترآيب موسيقي  مشكل تصنعي بودن واقع<: نويسد مي>  نيش<وي براي مثال با اشاره به فيلم . آند
ي بيست و  ِ دهه پوش در قالب گانگستر خوش>  Big Store< فيلم هاي  بازي رگتايم پيش از جنگ جهاني اول و دغل

هه   > .  تشديد شده است30ي  اعتراض اجتماعي 

شناختي بود آه تزئينات  هاي غيرمشخص گذشته و فاقد هرگونه ارجاع دقيق اجتماعي فرهنگي يا زيبايي همين صحنه
طور  به>  صنعت ميراث فرهنگي<در بريتانيا، ظهور در حقيقت . بسياري از محصولات صنعتي را تحت تأثير قرار داد

بخشي را آه به  لذت>  تجارب<منظوره و  هاي تك تغييري آه پارك;  عنوان پيامد تغيير در انديشه ملاحظه شده گسترده به



 صنعتي ها و مفاهيم گذشته اختصاص يافته بود و جامعه مايل به حفظ آن بود، جايگزين ماهيت توليد تبليغ و معرفي ايده
  . بريتانيايي آرد

حفظ غرور ملي و ديگر <هاي تحت حكومت تاچر است آه يكي از اهداف آن  گر سال همچنين ميراث فرهنگي تداعي
روشني در سالن  هاي رايجي است آه به مشغولي اين امر هنوز يكي از دل> .هاي آهن در ابعاد وسيع در آشور بود ارزش

>  رويال دالتون<ِ بريتانيايي هاي آاملاً   در سِويل مشهود است نمايشگاهي آه شرآت92پو بريتانيا در نمايشگاه جهاني اِآس
صر >  شكوه پيشين<ي دولت براي بازسازي  در آن نقش عمده داشتند و تصميم قاطعانه> مارآس و اسپنسر<و  بناي 

 و اخيراً با فروپاشي 1975و در سال ،اروپا نيز از زمان درگذشت فرانك. تر شد سوزي اخير آن جدي وينستور متعاقب آتش
تر ملي و  هاي آوچك بندي هاي اقتصادي اروپاي شرقي و حرآت به سمت دسته  تغييرات پيوسته در ويژگي ديوار برلين

رغم گرايش به سمت اروپاي متحد، بار  ي هويت ملي علي مسئله.  هاي زيادي را از سر گذرانده است اي دگرگوني منطقه
هاي بزرگ  ، تسلط و نفوذ شرآت برعكس. ي اروپا مطرح شد مشغولي اصلي برخي از آشورهاي اتحاديه ن دلعنوا ديگر به

فرم و سبك اين .  المللي و فراملي آالاهاي توليد صنعتي همچنان به قوت خود باقي است چندمليتي در بازارهاي بين
عنوان نمادي از  تواند به ي اقتصاد بازار آزادند، مي محصولات صنعتي از نظر آن دسته از آشورها آه در تلاش براي توسعه

ي پرتلألويي براي بيان درونيات نوعي  پردازي پسامدرنيستي هاله تأثيرات و ويژگي نامتعارف سبك. پيشرفت ملاحظه شود
  . شناسي مشروط تحت انحصار دولت بود زيبايي
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  مثابه شكلي از ارتباط اجتماعي و فرهنگي  تزئينات به

 به ادبيات مكتوب نشريات طراحي بيست و پنج سال گذشته يا بيشتر اعتقاد داشته باشد، احياء مجدد و فراگير اگر آسي
ها توجيهي نظري براي دستور زبان غني  ترديدي نيست آه پسامدرنيست.  ها بوده است ِ حضور پسامدرنيست ، حاصل تزئينات

شناختي آن تمامي ارجاعات فرهنگ عامه را در آنار اشارات غريب  يي زيباي اند آه واژگان گسترده تجسمي خود فراهم آرده
ي  عنوان نوعي مصالحه بين افراد و محيط آنها همواره يك مشخصه ، آاربرد تزئينات به با اين حال. گيرد تر دربر مي و پيچيده
، اجاق گاز و  لوازم روشناييتوان اين گرايش را در  خوبي مي  به1950ي  در دهه.  گير زندگي قرن بيستم بوده است چشم

همين گرايش را در . اند مشاهد آرد هاي گرم با وقار يا شرايط معرف زندگي خانگي ي ارزش هنده لوازم آشپزخانه آه بازتاب
يد را در . ، گلدان يا صندلي به عيان نشان داد ، جالباسي توان در ساعت مقياس آوچك مي اين گرايش نوعي سبك و مد ج

اد آه با علاقهتزئينات رو هاي تزئيني را  مايه اين نقش. ي عموم به پيشرفت علمي در هر دو سوي اقيانوس سازگار بود اج 
وره نمي هاي پيش از  بسياري از طرح. آنند، مطابقت داد شناسان سبك ادعا مي گونه آه تاريخ  آن سبكي هاي ساده توان به 

، > رز قديمي روستايي<ي  ايه ، يعني نقش ترين طرح ظروف غذاخوري شپرفرو.  جنگ جهاني اول هنوز در حال توليد است
 ميليون 90 در بسياري از آشورها بيش از 1962، در سال  رويال دالتون(اثر هارولد هاردگرافت براي شرآت رويال آلبرت 

قرن نوزدهم عرضه شد، هاي باغ روستايي آه توسط همين شرآت در اواخر  مايه توجه به نقش. ي آن به فروش رسيد قطعه
هاي مدهاي  سازد آه وراي فراز و نشيب ها و تزئينات خاصي آشكار مي مايه ها و نقش ي ديرپاي عموم را به فرم علاقه

  . اند موقتي و زودگذر همچنان مورد توجه

ي اجتماعي و تواند همچون ابزاري براي انتقال باورها در مجموع آاربرد تزئينات در طراحي صنعتي از نظر مشتري مي
خوبي تحت آنترل و انقياد  تواند به ي عرضه در بازار آه مي عنوان يك آالاي آماده  به فرهنگي تلقي شود و در عين حال

ارد از  ي پيام ، تزئينات غالباً اعتبار اوليه در نتيجه. مناسبات تجاري بازار درآيد ملاحظه شود هايي را آه قصد انتقال آن را 
  . شود تا آن آه حامل نيرومندي براي يك ايدئولوژي خاص باشد يشتر بدل به ابزاري براي سودآوري ميدهد و ب دست مي

  :  اين مقاله از منبع زير ترجمه شده است� 
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